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i " (1) "*+. Mit diesem 20-minitigen KurzspielfIm wollen wir, Florian Hogerle
und Cédric Ernoult, unseren Abschluss an der Fachhochschule Dortmund im Studien=
fach ,,Film & Sound* absolvieren.

1"3$%& " (#)"*+wird ein surrealistischer Film, inspiriert von den Romanen von Franz
Kafka. Der Rahmen, in dem sich die Geschichte abspielt, ist das Bundesamt fiir
Migration und Fluchtlinge sowie eine Notunterkunft.

b

Viele Migranten, die aktuell nach Deutschland kommen, werden von einem Gefiihl
der Ohnmacht gegeniiber den Behdrden heimgesucht. Im Zuge meiner Arbeit ist mir
aufgefallen, dass das Thema des Filmes bei vielen Neubirgern, die bereits integriert
sind, intensive Erinnerungen hochkommen I&sst.

>

Der Film hat fur uns eine kiinstlerische Relevanz, indem er versucht, ein aktuelles
Thema sinnlich zu Gbermitteln und es in einem anderen Licht zu zeigen. Ein Ténzer
als Zuwanderer ist eine relativ seltene Figur, die auf subtile Art neue Ausdrucksfor=
FUHOA

Ich beschaftige mich seit drei Jahren mit dem Thema Asylrecht. Nach und nach
kamen die Ideen fiir den Film. Ein Gerichtsprotokoll, das ich im Internet entdeckte,
brachte mich auf den Pfad zu Jakob, meinem Protagonisten. Seine Situation erinner=
te mich an die Situation von Josef K. in dem ,%-."//0, 2b-"$7-"""+"2") +-4-4"2"24
Expose.

Mit Florian Hogerle als Sounddesigner habe ich, Cédric Ernoult, als Regisseur schon
mehrere Filme gestemmt. Er bringt eine objektive Note in den Film. Ahmed Soura,
den Hauptdarsteller, konnte ich bei einem Besuch in Berlin fiir meinen Film gewin=
nen. Er bringt jede Menge Erfahrung, seine personliche Geschichte und sein téanze=
risches Talent ins Spiel. Zusammen sind wir ein gutes Gespann und wir kénnen uns
zuversichtlich an die Arbeit begeben.

Hochachtungsvoll
Cédric Ernoult #
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Jacob, ein nigerianischer Ténzer, wird ohne giltige
Papiere in Deutschland erwischt und muss sich von
nun an vor die Behorden stellen, die sein Leben auf
den Kopf stellen.

12*+1""H#PN&

Jakob, ein junger Tanzer aus Nigeria, wird in Deutsch=
land ohne glltige Papiere erwischt.

Ab jetzt wird alles fremd: eine Mauer, immer dicker,
UM 64234 H2 ) 1M HI@ 9" H, +- A TNAS
trennt sich von seinen Verwandten, um sie nicht in Mit=
leidenschaft zu ziehen. Er splrt den Druck der Behor=
=" -4 A G 8 H B, -5 ; 35 H/M+ - 24 " 4+
Geschichte rekonstruieren, wéhrend er seinerseits be=
muht ist, seinen Lebenslauf an das Gesetz anzupassen,
, U, "23#1) +- 019" H1? 15 T H+ BT H -4 A&
getrieben, wagt er einen letzten Befreiungsschlag.

1US%& " ()"
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Die Recherchen liefen in zwei Rich=
tungen: ich habe zuerst Gespréche mit
<L; 3" U+&"+1& "8 #E' /@ 9" +2& "=
2334+, +-HHS IASE) #S, +&HIF A"+
Behorden gesammelt. Dann habe ich
mich nach der aktuellen Rechtslage und
den Gesetzanwendungen in den Amtern
informiert.

Bei meinem Durchforsten des Internets
bin ich auf ein 6ffentliches Gerichtspro=
tokoll gestoRen. Darin ging es um einen
jungen Nigerianer; sein erster Schritt
nach Deutschland war illegal; seine
weiteren Schritte sollten daflr sorgen,
den ersten Schritt zu vertuschen, was ihm
zum Verhdngnis wurde.

Beim Lesen des Protokolls hatte ich
das Gefiihl, einen Mann vor meinen
O, &"+1? 12" #"+/i="$"+' ) +&4"4+"$HB) , "
schreitet, und sich nicht von der Mauer
I6sen kann; je mehr er sich bewegte,
desto naher und erdriickender kam ihm
die Mauer vor.
Die Anklagepunkte und die Vorgeschich=
te habe ich in Jakobs Geschichte inte

1B%& ™ (F)" FHEN

griert. Das Gefiihl, das ich beim Durch=
12" +12" 4+ HO5 " > C8) +-/16 ) §1&"'+) , ¥
mein Gefuhl beim Angucken von Orson
D" 24<41>HO" 0t , %-."/ /¥
T3H) 9 AL "+, 24-4"2" B "42=
terwerk geholt: den Onkel(im Film
-4"HE) +"FA-" 264" 143#H 18 HIO+6) '
verfremdete Schauplatze, den Namen des
Fllchtlings mit dem Buchstaben K. ...

(1MO+8)+8227" +" KB " "9 234849
das Geflihl des Absurden, das Jakob im
ganzen Film empfnden wird. Die Frage
wird gestellt, woher er kommt und wohin
UGG T H- S G2 1 2" = S GAS 34
macht er einen folgenschweren Fehler. Er
verlésst seinen Zuordnungsbereich um in
sein friheres Leben, vor seiner Festnah=
me, zu gelangen. Im Bus wird er von der
Polizei zum zweiten Mal erwischt. Wir
sehen Bruchstlicke von diesem friiheren
Leben in seinem Tanzensemble oder im
Gesprach mit seiner Tante.

Jetzt kann er jedoch nicht mehr an dieses
Leben anknupfen, weil er fiir die Behor=
den sichtbar geworden ist, er hat seine

Freiheit verloren.

In den Befragungssituationen spurt
man, dass sich um Jakob etwas zusam=
menbraut. Viele Fragen bleiben offen.
Was ist in dem Umschlag, den Jakob von
seiner Tante bekommen hat?

Aus welchen Griinden darf Jakob das
Heim nicht mehr verlassen? Die Be=
horden haben ihre eigene Logik, die fur
Jakob wie fiir den Zuschauer schwer zu
folgen ist. Jakob wird immer mehr von
seiner Umgebung isoliert.

Im Gespréch mit dem Heimleiter werden
neue Vorwirfe gegen ihn erhoben, neue
AL 818 & RS L 1S
scheint Jakob zu suggerieren, dass sich
alles noch zum Guten wenden kann. Es
wird immer schwerer Jakobs Sachlage zu
entwirren. Im Gesprach mit dem Heim=
leiter fuhlt er sich noch mehr isoliert und
ein intimes Stick seiner Identitat wird in
Frage gestellt: seine Sexualitat.

A5z ++"E ; §" 18 ; $i2" 4" HIO+'$) &4 88=
+4[1) 9" Sh-4"HO+=" " +&U="2h L A1 $24
verwirrt Jakob noch mehr.

Die Uberladung an Informationen und
Handlungsstréangen dienen der Beschrei=
bung von Jakobs Verwirrung und der
aufkommenden Spannung.

In der Szene vor dem Ausbruch gehen
wir von einer direkten in eine indirekte
Rede Uber.

Jakobs Schicksal ist besiegelt. Er ist
alleine im Raum, der Raum wird immer
kleiner. In seiner Bedréngnis schaut er in
—4"MG) )kt AT H-4""2" 10 , &+ 914358
refektiert Jakob seine Welt auf uns. Der
Zuschauer fihlt sich durch den direkten
Augenkontakt angesprochen. Genau in
dem Moment brockelt ein Stiick von der
Mauer und eine Perspektive entsteht.

Die Ausbruchszene ist komplett frei und
gel6st von allen materiellen Zwéngen,
und Jakob kann einfach durch die Wand
gehen. Meine Absicht ist, ein Gefuhl der
Freiheit beim Zuschauer und bei Jakob
zu erzeugen. Zum ersten Mal sehen wir
im Film eine Welt ohne Mauern. Dieser
Eindruck entlarvt sich schnell als falsch
in der folgenden Szene, in der Kirche.

In der Schlussszene wird bestétigt, dass
seine Bemuhungen vergebens waren: er
befndet sich in der gleichen Situation
wie am Anfang. Die Beamten bringen ihn
?,*WB""'$1?,$; 35/, +-18)#$" +i-) ++16" &M
I +ME B ) B4 4B +23#  +
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6)+240+2 _1&#) - $5) . 88 ($&!8""

Einer Situation des Aussortierens begegnete ich bei
einer Busreise von Brussel nach Dusseldorf: Der Bus
hielt an und vier Polizisten stiegen in den Bus ein,
um unsere Ausweise zu kontrollieren. Zwei Manner
mussten aus dem Bus aussteigen. Derjenige, der
zufallig neben mir sal3, hatte nur eine Kopie seines
Ausweises in Form eines Din A4 Blatts bei sich. Er
versuchte sich zu rechtfertigen, die Polizisten wurden
bestimmter, er wurde von ihnen gewaltsam zu ihrem
Auto gefiihrt. Ich erlebte das Weggucken der Passa=
&4, +-0, +2"$"O+&2'" 6) 247, 1) &+ A H +9"#)=
gen. Und vor allem, was sagen?

Diese Situation erinnerte mich an einen friiheren
Zwischenfall in meiner Schule.

Ein langjahriger Mitschiler mit albanischen Wurzeln
5)*HCL: "2UU3# -3 " HS+-4"0 1 3, 1O, Bi<§) &'+
der Mitschuler antwortete der Lehrer, dass er zuriick
nach Albanien ausgereist war. Es entstanden viele
Gerlichte, warum er ausgereist war. Der eigentliche
Grund der Ausreise war die Abschiebung seines
volljahrig gewordenen Bruders. Die Familie fiihlte
243#-) -, $3H& 76 , +& "+ A WHY) , 27, §" 42"+, >t
B 11" 14 HHO19) +4H1? | 1) 22"+ (4238 , 261
ich erst einige Jahre spéter, als ich ihn Uber Facebook
anschrieb und er mir die Geschichte erzéhlte. Die
Schule habe Informationen vorenthalten, um kein
Aufsehen zu erregen. Beim Zwischenfall im Bus
wagte keiner etwas zu sagen, weil keiner die Umstan=
de kannte. Ich habe im Film versucht, die Stimmung
A= Hh<d TR BG4S M

1BU& ™ (4 F+EQ

Ein frohliches Erlebnis hatte ich, als ich die Cho=
reografn Phaedra Pisimi in einem Workshop fur
Fluchtlinge im Schauspielhaus NRW begleitete.
Ein paar afghanische Méanner waren nur gekom=
UG AMHS H<S) , " HI24"-) P, |5 9SS - ) T+
und amusierten sich Uber die Kongoleser, die den
VIS )54 ) +2" " HEALHHO19) +"§/k-"$123# "4+ 9) $1&.""1) +&=
weilt auf einer Bank sal3, stand pl6tzlich auf und
Tng an, auf diese Musik zu tanzen. Als das Lied
2, HAH-"HE )§H2" 2" IS4 A2 AL h B 4™ - B+ (42" S
;9"89) 234" +-11"9" +-4&" " [18$" 4O , &"'+9143546 ) $-4""}
Inspiration fiir die Tanzszene in meinem Film.

C2"-$"HASB)#S , +&"+16 , §- " +I? , MO +1) 22147 43¢
intensiv mit der Thematik Migration zu beschéaf=
tigen. Daraus entstand die Motivation, einen Film
zu machen, der die Grenzen unserer Gesellschaft
aufzeigt. Ich wollte einen Menschen darstellen, der
weder alle Erwartungen dieser Gesellschaft erfiil=
len noch verstehen kann, und dadurch gezwungen
wird, einen Teil seiner ldentitat zu vertuschen.

Die Kamerafthrung soll dazu dienen, das Kafkaes=
ke an seiner Situation zu schildern. Die Kamera ist
dabei der verlangerte Arm der Amter. Sie soll beim
Zuschauer ein Unbehagen erzeugen, und Jakob in
die Enge treiben. Dadurch will ich eine interaktive
Verbindung zwischen Jakob und dem Zuschauer
herstellen, bis beide dieselbe Bedréangnis empfn=
=V, R4 2 3 ) St<S A

T8WI&!™ ,#)0 2 /0% , #&W! , #)0 %SA)0 "0
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setzes) kann also bei Nigerianern meistens nicht
@3LAJ@35;# JA65A3(E @98?% JA33# 21A:AE = TLAGI@3AGH
@9cL6935% 126A6% %A:TLT/ 3C# 126A6% **;?3TAC 126A6% . /:T;1[
08?A3iBA0T3393L4/5A6H?6A6H0A-9A:: A3 61A3;1A693L#
510K6TET31A6; I AGSA3F

DZ6451At0A?WE5A3113# (A9;087:@35410;#A0£/ ;#0872 JTA[
rig, das Herkunftsland von Fluchtlingen ausfndig
BOYE@8?A3(tIA3IHOTAKATIALZ:;ILA3IKI0TATI0 . @ - TA[
6AE?@MA3FE""60;¢3@874:@3LAE#S13t9354?A6:BJ108 A3t
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Faso (auch von Deutschland als sicher eingestuft)
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Jakob, ein junger Tanzer aus Nigeria, ist aus politischen Griinden zuerst Vor den Beamten muss Jakob seine Geschichte gerade riicken. Einen Teil der Ge=
nach Ouagadougou, der Hauptstadt von Burkina Faso, dann nach Europa schichte darf er den Behdrden nicht erzahlen (die abenteuerliche Reise bis Libyen
gefohen. Er lebte schon langere Zeit in Deutschland, bevor er ins Visier der darf er zum Beispiel nicht erwahnen), weil er in diesem Fall keine Chance auf Asyl
Behdorden geriet. hatte.

Im Laufe der Gesprache mit den einen und den anderen erféhrt man Bruchstlicke
seiner Geschichte, die ziemlich widersprichlich sind. Herkunft, Religion, Sexuali=
tét, alles FieRt durcheinander, Jakob selbst kann bald nicht mehr zwischen Dichtung
, H-HD)HSH 4, +$23H -0k

Jakob ist ein doppelter Fremder. Er wurde zum Fremden in seinem alten Land, und
er ist fremd in dem neuen. Er ist ein Charakter mit vielen Widersprichlichkeiten.

Jakob studierte in Ouagadougou Deutsch und Philosophie. Er trdumte je=
doch von einer internationalen Karriere als Ténzer .

Seine Tante, die schon in Deutschland lebte, half ihm nach Europa zu kom=
men. Jakob unternahm die riskante Reise durch die Wuste, kam in Libyen
an. Dort wurde er von den Behdrden in eines der zahlreichen Flichtlings=
1)&"§&""2"" 354

Mit drei Mitgefangenen konnte er aus dem Lager fiehen und seine Flucht
nach Europa per Schiff organisieren. Das Fliichtlingsschiff kenterte und er
konnte sich schwimmend an Land retten.

ABI23#)88" " 2= ) ++ik, +9" *"§5"9A24+) 3, "23#1) +->4

Bei seiner Ankunft auf deutschem Boden lieR er sich nicht ordnungsgemarn
registrieren. Seine Tante half Jakob in Deutschland weiter. Nach einer ge=
wissen Zeit gab es Spannungen zwischen der Familie der Tante und Jakob.
Daraufhin entschloss sich Jakob, den Kontakt mit seiner Tante abzubres=
chen. Die Behorden konnte er lange vermeiden, bis er schlieBlich doch von
U+ +"$6 42346 , §- "4
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Ahmed Soura, der die Rolle von Jakob spielt, wurde
1983 in Burkina Faso geboren. Gegen seine Familie
und gegen européische Amter musste er kimpfen,
bis er als Tanzer in Europa arbeiten durfte. Mit 10
Jahren fng er autodidaktisch mit dem Tanzen an.
Erst mit 20 begann sein Studium an dem Bildungsin=
stitut des Ballet National du Burkina Faso; er bildete
sich dann am Centre Choréographique National de
Montpellier in Frankreich weiter. Danach musste er
Frankreich verlassen und lebte bis 2010 wieder in
Burkina Faso. Dank Christoph Schlingensief kehrte

Ich habe den Vornamen Jakob gewahlt, weil die bewegte Geschichte des
gleichnamigen Patriarchen Anlass zu vielfaltigen Deutungen gibt: Jakob,
der sich bei seiner Geburt an der Ferse seines Zwillingsbruders Esau
(dem Erstgeborenen) festhielt, Jakob der Betriiger, der Ligner, derjenige, ) ) .
den Gott schiitzt.. er E_mam.q nach Europa zuriick und tourte 3: %3
Den Namen Jakab gibt es in vielen Sprachen: Jacques, Ya'qub ( ), mE.n_A Via 58:2@5 Il durch mEonm. Seit dieser
Hakob, Jakubu... Zeit pendelt er zwischen den Kontinenten. 2011
gewann er den dritten Preis beim internationalen So=
lo-Tanz-Theater Festival in Stuttgart. Er spielte und
tanzte als Solist in dem Stiick O1"#2&34*-5"% von
Christoph Winkler. Er ilbernahm Rollen in mehreren
Kurzflmen, zum Beispiel in 1167*8"&%/ von Johanna
Borchert oder 9::&/3/ von Petja Pulkrabek.

Ich habe Ahmed Soura als Hauptdarsteller aufgrund
seiner Erfahrungen als Schauspieler und Ténzer,
2"1H"$0, 22'$)#1, +&4, +-16" &+ I+"FIC " $2 1 +143H +)
Geschichte ausgewahlt, die es ihm leicht macht, sich
mit Jakob zu identifzieren.

Mit den verschiedenen Aussprachen spiele ich im Film.
Wer ist Jakob fiur sich selbst, fur seine Familie, fir die Umgebung im
Heimat- und im Gastland?
Die Umgebung nennt Jakob so, wie sie ihn aus ihrem jeweiligen kulturel=
len Hintergrund kennen. Jakob wird im Film zur Projektionsféche seiner
Gespréachspartner.
Dadurch gewinnt er und verliert gleichzeitig bei jedem Gesprachsaus=
tausch ein weiteres Stiick seiner Identitét

Wer Jakob ist, sehen wir in der Tanzszene: durch seine geldsten
Bewegungen wird Jakob ein paar Sekunden lang zum freien Menschen.
In seinem Tanz driickt er aus, wie sehr er unter der Birde leidet. Seine
Tanzbewegungen stehen im Kontrast zu den sonstigen starren Bewegun=
gen und der diffusen Gewalt in den meisten Szenen.

A 1 9"SL" &, +&HQ  h-"SD)#14-""2% . ) ,C"-)$2""11""§24
war, einen Tanzer zu wahlen, den man kaum tanzen
sieht, aulRer in der Tanzszene des Films. Dadurch,
dass sein Kdrper sich vergeblich nach dem Tanzen
sehnt, entsteht eine neue Interpretationsebene: er ist
der Tanzer, dem man es verwehrt zu tanzen, so wie
man es Jakob verwehrt, ein neues Leben zu begin=
+"4+>

b
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Die Einstellungsgréfien fangen von weitem
an. Bis zum Ende des Filmes gehen wir
tendenziell n&her mit der Kamera ran. In der
ersten Meer-Szene ist das Bild eine weite To=
tale, wo wir weit und breit kein Land sehen.
Es zeigt Jakobs Verlorenheit. Entlang der
Mauern, der Behorden und in den Kirchen
BUS-I5" 4+ _ 4"

gezeigt. Das ist mein Mittel, das Geflihl der
Hoffnungslosigkeit bei Jakob zu visualisie=
ren. Jakob wird von weitem gezeigt, um ihn
klein wirken zu lassen Nach und nach gehen
wir naher mit der Kamera, zum Beispiel in
der Szene im Zimmer, was die fortschreiten=
de Enge von Jakobs Welt widerspiegelt.

-8* _$&

A2&A9"-4"N 1 981" &, +&/1-) 2247 ) +h-) 2<dl =
format grundsatzlich verkleinert, praziser
von einem 2:35 auf ein 4:3 Format geht;

das kann man noch in der Postproduktion
entscheiden. Es wirde einen zusétzlichen
Beengungseffekt bringen und den Druck von
auRen auf Jakob sichtbarer machen. Jakobs
Korper wirde starker zur Geltung kommen.
In einem 4:3 Format wirde er mehr Raum
im Film einnehmen, wahrend die Umgebung
mir ihren Gefahren herausgeschnitten wird.

UHBU& ™ (8) R HEY
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Der Bildausschnitt im Film richtet sich
immer gegen eine Wand oder Ecke. Der Film
wird in der meisten Zeit mit einer langen
Brennweite gefImt, die Jakob optisch gegen
-"B), "§i-$;35"

DA  #" +i+4"" <1, S U+ +/4-4"42 U+ ) +-"'8=
kommen, mit Ausnahme der Szene im Tunnel
beim Ausbruch. Das einzige, was ein Raum=
gefiihl Gbermittelt, sind die Gegenstéande im
Raum, die weiter oder naher sind. Es soll

ein Geflhl der Perspektivlosigkeit und der
Enge verdeutlichen. Indem die Kamera Jakob
immer vor der Mauer oder vor einer Ecke
flmt, Gbernimmt die Kamera die Rolle des
Systems. Die Kamera Uiberwacht Jakob, sie
ist das Auge der Behorden. Jakob versucht,

in der ersten Szene (in der Kirche) dem Ka=
merablick zu entFiehen. Das ist das einzige
Mal im Film, wo er die Kamera scheut. Er
steht von der Matratze auf dem Boden auf,
und entfernt sich still und heimlich. Jakob
dreht sich um und die Kamera fangt ein
letztes Bild von der Gruppe in der Kirche ein.
Wenn wir auf Jakob

zuriickschwenken, ist er verschwunden. Zum
letzten Mal wird gezeigt, was Jakob sieht.
Es betont die

Beziehung zwischen Jakob und dem Zu=
schauer. Jakob versucht, dem Zuschauer
einen Schritt voraus zu sein, um ihm etwas
zu verheimlichen. Im Film gibt es nur eine
Szene, in der man Tiefe im Bild sieht. Das ist
die Szene von Jakobs Ausbruch. Diese Tiefe
maochte ein Flnkchen Hoffnung und Freiheit
A+h=4""0 1 2"+"HO%4+& " >



Die Beamten werden nur von hinten gezeigt,
wir sehen deren Riicken, die die Mauer wider=
spiegelt. Die Rucken stehen fur die Anonymi=
tat der Behorden; wenn man deren Gesichter
&G ;$-" 12 - UHC 2 1 13 S
Eindruck und es wiirde das Grundproblem auf
ein Problem mit den Beamten reduzieren. Es
wére meiner Meinung nach falsch, weil ihre
Aufgabe lediglich darin besteht, die Gesetze
),22,8;#8" 4

In der Szene, in der Jakob den Tod seiner
AL'$+HI9"23#8" 49" 12" -4"MG ) *"F) b+, 1) , B+
gerichtet. Es ist ein Bildzitat aus einem Proto=
koll des Staatssekretariats fiir Migration, das
ich bei meinen Recherchen gefunden hatte.
Diese Szene soll, in Kontrast zu allen anderen
POV - S+ 24G ) 85) 125 -4 +/48 5 B
das Reale stehen. Es soll in Erinnerung rufen,
=) 228262434, FU A B 23+ A ) 1+
Geschichten handelt.
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Es gibt viele dunkle Elemente und der
13#),CL)" 246451+, $iC, +5", ") +&"1", 34"
Das Licht wird immer schrag an die Mauer
geworfen, um die verschiedenen Strukturen
hervorzuheben. Ich habe mich vom Film Noir
Genre sowie von verschiedenen Gemalden
4+2CA84" 8" +41) 22"+

Eine starke Lichtkante betont in der Regel

die Silhouette Jakobs, und Jakob erhélt einen
D)+&"+H13#) "+ ="+ ; 9"8) 1119 &1 () 24
Licht erscheint in Momenten, in denen Jakob
aus eigenem Antrieb von links nach rechts
handelt, was gegen die innere Logik in der
jeweiligen Szene spricht, nach dem Vorbild
von Gemaélden von Zurbaran oder Caravaggio.
Es soll das Dramatische hervorheben und eine
zusétzliche bildliche Ebene erdffnen, zum
Beispiel in der Szene von Jakobs Ausbruch.
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werden in der Regel die dominierenden
Farben dunkelblau und griin sein. Jakob, mit
seiner gelben Jacke, sticht heraus und ist der
farbenfroheste Mensch im Film; es deutet auf
sein friheres Leben, in jener Zeit vor seiner
<U2H)HF [
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Im Schnitt soll das gleiche Zeitgefiihl ver=
mittelt werden, auch wenn in verschiedenen
Réumen gedreht wird. Aus verschiedenen
Drehorten entsteht ein gewaltiges Gebaude,
das Jakob immer mehr in die Enge treibt und
8)+&"+HBUD (41T "$234#) 34", +&"+1"+"2C$"'=
chen Jakobs Verwirrung und illustrieren die
Behandlung durch die Behorden im Fall
»Jakob®. Der Schnitt ist in der Regel in der
Bewegung gefertigt, um die Konturierung zu
bewahren, um nicht das Gefiihl zu erzeugen,
dass man in die Zeit gesprungen ist.

&8'7.8"8$4):.2"11

Jakobs Umgebung wird wenig gezeigt. Es
wird viel durch den Ton erzéhlt: das Ge=
rausch der StraRenbahn, den Larm der Men=
schen um Jakob herum. Die AuRenwelt mit
ihren Farben und ihren Formen scheint sich
Jakob zu entziehen. Seine Sinne scheinen ge=
triibt zu sein. Die Musik kommt ausschlief3=
lich aus dem Film heraus, in der Form eines
Nachbarn, der Cello spielt, zu deren Musik
Jakob tanzen wird. Die Kunst, die im Film
dargestellt wird, soll von den Menschen kom=
men. So entstehen 2 Fronten innerhalb des
Films; die Kunst der Asylbewerber und die
Kunst der Kamera, die das System vertritt.
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Im Szenenbild sind eindrucksvolle Bauten
zusammengelegt, wie die Friedhofskirche,
der Mariendom und der Bahnhof Wupper=
tal-Vohwinkel. Die beiden Kirchen wurden
aufgrund ihrer inneren Struktur ausgewahlt;
sie besitzen beide kalte Wénde aus Stein.
Die einzige Warme strahlen die Menschen
aus, die dort die Zeltstadt aufgebaut haben.
Die Armut steht im Kontrast zu dem Ehr=
furcht einféRenden Altar der Kirchen und
zu ihrer prachtvollen Ausstattung. Die Zelte
in der Kirche wirken wie Hauschen im Haus
,+-1#) 9"+ 6) 24092, $-""2h) +i243#pk< ; $- "+
<1; 3#" L4+&H2"-4"GAS3H 8 ; $h-""+10 , & +914354
nur ein Dach lber dem Kopf, und die Kir=
che demonstriert durch die Aufnahme von
Fluchtlingen Barmherzigkeit. Der Marien=
dom, ein verschachteltes Geb&ude, bietet in
O+2C4"1, +88) , 8h=""+i<dl*HO&/4 ; &<L™ " ("' /4
OVt ; &516&M%!1 ein starkes expressionistisches
Szenenbild . Manche Szene mit den Be=
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horden, an der U-Bahn-Haltestelle oder im
Wartesaal werden hier stattfnden, sowie die
zweite Halfte der ersten Kirchenszene. Durch
die Gerausche oder durch einen verengten
Ausschnitt kann man viele verschiedene
Réume erzeugen und somit das Verwirrspiel
), 8i-4"HECA" "Y' $ 49" >4

Die Wénde im Film bestehen aus kaltem Ma=
terial: unverputzte Wande der Kirche, raue
P+ SO 2AD) +-=7+""$4", 192" #) , 24
der gleichen Struktur, wie man sie von auflen
kennt. Die AulRen- und Innenwénde im Film
sind gleich. Die Wande des Szenenbildes
schlielen jede Geborgenheit aus. Die Behor=
den stehen unerbittlich zwischen Jakob und
dem Leben, das er sich ertrdumt hat.
Requisiten wie das Ruderboot oder das Seil
am Ende betonen das Kafkaeske. Das Seil

ist da als Symbol der Grausamkeit, das an
Handfesseln an Gefangenen, Bilder von
Sklaven oder an Bilder wie die Kreuzigung
Jesu erinnert. Es appelliert an unser Gewis=
2"+
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Ich habe mein Exposé am 25. Mai 2016
abgegeben. Das Exposé mit allen Unterlagen
konnte erst im Rahmen des 2. Termins der
Gremiumssitzung weitergereicht werden, da
die Fachhochschule Dortmund vorher nicht
alle Kriterien zur Berechtigung zur Forde=
rung durch die Filmstiftung besaR.

Wir mussten im Sommer 2016 anfangen zu
-§UH MG -4 BHE " S - B 6 A
Hélfte des Jahres 2016 der einzige Zeitraum
war, in dem Ahmed Soura, der Hauptdarstel=
ler, Ténzer an der Deutschen Oper Berlin,
sich dem Projekt zwei Wochen am Stiick
widmen konnte. Wir waren auch nur in der
Lage zu drehen, weil alle Schauspieler vori=
bergehend auf ihre Aufwandsentschadigung
verzichtet haben, und weil die drei teuersten
Szenen (Szene 17 in der Anwaltskanzlei,
zweite Halfte des Ausbruchs in der Szene 23,
Szene 24 in der Kirche vor dem Aufruf zum
Widerstand) noch bevorstehen.

U (+(&, (- (&
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- Aufwandsentschéadigung der
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- Kosten fiir die Postproduktion

- Fur Schnittrdume

- Farbkorrekturrdume

- ADR-Aufnahmen,

- Foley Artist

- und Professionelle Mischungen
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\on Mitte bis Ende Juli 2016 haben wir 90 %
der Szenen gedreht. Zur Umsetzung hier eine
kurze Zusammenfassung des Drehs:

@) ,86"+-1&2 B
die ich mit Hilfe meines Tauchvereins drehte,
konnte schon realisiert werden. Mitglieder
=V A2, 2" 2 A3, 1+ & 143
9" 4h-""$h 434", +84-""$11 3#) , 2C4"1"'$h, +-h-""8
K$" GBI+ AS)#S, +&"+17 4" 1 9"=h, +-tH+=
terwasserdrehs bei friiheren Filmprojekten an
der FH Dortmund halfen mir dabei, die Szene
nach meinen Vorstellungen zu drehen.

Der Film wurde hauptsdchlich im Staaten=
#) , QUHIG 1 1+, + =M+ SHD) A )
Wuppertal gedreht, einer Stadt mit Laby=
rinth-Charakter, leerstehenden H&usern und
UAENG) - 2 S LK) § -4 B
Filmatmosphére passte. Durch das Benutzen
derselben Drehorte, die mehrere Gebaude
AU h-)$2 " 11 44, + -, $3#—4"18 12" ) 1" $4=
sche Entscheidung, viel Gber den Ton (zum
Beispiel die Geréusche von vorbeifahrenden
StraBenbahnen) zu erzahlen, konnte ich
erhebliche Kosten sparen.

Q28" #"Hil+h-"HIGIS3H  +h, +-1-""+{) +-""§""+)
Locations verlief wie geplant und reibungs=
los, so dass ich zuversichtlich bin, dass wir
die Genehmigung zum weiteren Drehen in
den Locations erhalten, falls wir zur Vollen=
-, H&B-"2<U* 2 HIC) ) $iB A+, ) -
#U P 22" Bl

Das Szenenbild wurde von Darko Petrovic
entworfen, einem erfahrenen Szenenbildner,
L IR SR | It e T g
Dortmund aufgebaut.

Darco Petrovic ist unter anderem fiir die
Berliner und Kolner Oper tatig, und hat
schon mehrmals Szenenbilder fir Filme an
der FH Dortmund produziert.

Die Tanzchoreographie wurde von Bernardo
Fallas Ubernommen, der den Tanz mit den
13#) , 2C4"1"$+4& " 2M) 1", +=H"4+&"" ; 9"tt) hASH
arbeitet als Tanzer an der Deutschen Oper am
Rhein, am Theater der Klange und leitet ver=
schiedene Tanzprojekte am Schauspielhaus
NRW in Dusseldorf.
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sprache), Deutsch (gut), Englisch (gut).
*@3BatO@::A;;0 j AT;LA3WO0T08?A3¢*@3BCH
)@BB;@3BC#&c678@3# (@38A

*03;A (A:@#(@VM9:0E@3BT | Sprachen: Englisch (Muttersprache),
Deutsch (sehr gut),

A 4:@951@4P 2387 Sprachen: Deutsch (Muttersprache), Eng[
lisch (sehr gut)

)/0Ac \A6LA{D/9?@ \ . 6@87?A3aD6@3BWOT08 2O @35/ 9 3CHtiitis
Ewondo, Baleng (Muttersprache), Deutsch
(sehr gut), Englisch (gut)

\@8?MA@6MAT;ABtG, | *?/E@0#&3BA3[ Sprachen: Deutsch (Muttersprache),

?/cA6 Spanisch (Muttersprache) Englisch (sehr

gut),

\@8?MA@EMAT;ABiG< | OASIOEI3#IDAE3A6 | Sprachen: Deutsch (Muttersprache),
Englisch (gut)

(I6AK; /6 &53@3¢PBFHHWOA Sprachen: Deutsch (Muttersprache),
Tarkisch(sehr gut) Englisch (gut)
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P #3%8" (O *+ (Werbefim)

%ALTAN3;A6J@00A6[HA[
EA6@CH\8?3T;;

, & [$#01 (Kurzflm) HOEA6Q
2)3)$2)3.45) (Kurzflm) HOEA6Q@
vocuz - Scherben (Musikclip) HOEA6@

06* _§7.&89: ;-)*< (Experimentalflm)

%ALTAGH@EA6@\8?3T;;

F=>f/.*: _$97 . )§+(i(3)6449*: . (Musikclip) %ALTAGHOEAG@
%9AB64: ; .* (Doku) %ALTAGN\8?3T;;
>/ .87 . <. <*)*<§(Kurzflm) N3;A6J@00A[HOEAGQ
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Ich, Cédric Ernoult, bin am 15.03.1989 in Richmond Indiana (USA) in eine franzésische
Familie, als Jingster von drei Geschwistern, geboren. Dank meinem Patenonkel ng ich in
jungen Jahren an, mich mit Film zu bescha igen. Durch ihn entdeckte ich zahlreiche Filme
von Regisseuren wie Emir Kusturica, Jean-Pierre Melville, Orson Welles oder Raymond
Depardon, die den Wunsch in mir weckten, spater selber Filme zu machen.

2009 absolvierte ich die Fachhochschulreife in Gestaltung und visuelle Kommunikation im
Berufskolleg in Neuss. 2009 bis 2011 machte ich eine Ausbildung als Cutter in der Fachschule
fir Audiovisuelle Gestaltung MJM von Rennes. Seit 2011 studiere ich an der FH-Dortmund
Design Medien Kommunikation mit Schwerpunkt Film. In meiner Studienzeit habe ich ein
6-monatiges Praktikum bei ARRI-Munchen in Licht, Buhne Kamera, absolviert. Anschlie-
Rend habe ich als Kameraassistent, Beleuchter und Biihnenassistent gearbeitet, zum Beispiel
beim Tatort Miinchen, als Grip Assistent. Ich habe auch in zahlreichen Studentenprojekten

mitgewirkt.
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